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Nejcastéjsi chyby pri nataceni filmu

Na skoleni v ramci pribyslavského kurzu v zari minulého roku byl vysloven pozadavek,
podle néhoz by se mély oznacit nejcastéjsi chyby, k nimz dochazi na soutézich
neprofesionalnich filmu. Podle jednoho z frekventantl by se mé&lo uvést alespofi nékolik
prikladd prohiedkd tak, jak je prinadeji vefejné projekce a na zakladé kterych by mohlo
dojit k pouceni vsSech.

Takové uvadéni prikladd je sice mozné, je viak tfeba pfipomenout, Zze pro vétsinu
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zkusenych autoru pro ne neni takovy prehled nicim novym. Jini posluchaci ale
odpovidali, Ze opakovani je dobré i pro ty, ktefi uz si leccos precetli a mnohé rady
vyslechli.

Mezi nejCastéjsi chyby patri to, ze se tocli vSe se sluncem primo za zady. Vznikaji tak
neplastické zabéry, v nichz chybi to hlavni, co Cini zabér zdbérem, totiz hru svétla a
stinu, zakladni poZzadavek vytvoteni vytvarné plsobivého zabé&ru. Dobré je si
zapamatovat, ze nejlepsi zvlasté v pripadé staveb, kulturnich pamatek a také krajiny,
vyuzivat bocniho osvétleni. Priklady Ize hledat v profesionalnich filmech, protoze i ve
Spatnych komercnich filmech kameraman, ktery "vidi" dokaze natacet svoje zabéry s
brilantnim kontrastem, obvykle s bo¢nim osvétlenim nebo i odvaznym mirnym
protisvétlem, v hantyrce zvaném ,,-kontralicht". Jak vypada vysledek zasady vyuzivani
bo&niho osvétleni, miZeme nejlépe pozorovat v dokumentech z krajinnych oblasti a
regiond, prezentovanych &asto na stanici CT2.

Mnozi kameramani nedovedou spravné odhadnout, jaky Uhel zabéru zvolit, i kdyz v
profesionalnich podminkach je urceni postaveni kamery véci rezie. Jde o rakurs
kamery, coZ je termin nepfili§€ zndmy. Jedna se o zplsob vedeni kamery shora, z vyse
o¢i nebo z podhledu. Neni mozné vést vSsechny zabéry z vySe odi, vznika tim stereotyp,
ktery muZe divdkovi po Fadé takovychto zabérd vadit. Uvazit, aby podhled nevytvofil
karikaturu postavy nebo pfiliSny nadhled aby nepotlacoval ¢lovéka, nataceného z
primého zabéru do polodetailu, je véci kameramana v daném okamziku nesmirné
dilezité, protoZze muze dochazet k nezaddoucimu zkresleni. V zabérech, kde je velké
mnozstvi lidi, napfiklad na trhu, na shromazdéni, pri slavnostech, nebo i pri
predstaveni namésti nebo ulic je dobré, kdyz v celcich a polocelcich vyjdeme na
vyvygené misto, tieba i do okna nékterého z dosazitelnych bytd. Tim nejlépe sdélime
divakovi, kde se naléza a co tocime.

Vdécné Ize prijmout pohyb kamery. Dnesni jeji vedeni ma byt dynamické,
odpovidajici rytmu stfihu. MiZeme vyuZivat jizdy z auta, autobusu a také z rlznych
vozitek. V domacim prostredi Ize Uspésné pouzit koberce, tzv. béhounu, na némz sedi
kameraman na zidli a dva pomocnici jedou s kobercem i s kameramanem. Ti odvazni
mohou vyuzit i krokové jizdy, tedy nesené kamery. S kamerou se chodi pomalu,
uvazlive, nejlépe pri plném naslapnuti, tedy nikoliv tak, jak bézné chodime, tedy
zplsobem pata-$pi¢ka. Krokovou jizdu mizeme trénovat pred zrcadlem.



NejvétSim nesSvarem soucasné doby je naduzivani transfokace. I ty nejlevnéjsi
kamery jsou dnes touto prednosti vybaveny. Neznamena to ale, ze napriklad v
cestopisu je mozné kazdy druhy zabér transfokovat. Je tfeba také zvazit, kdy zvolit
najezd a odjezd kamery. Neplsobi na divaka dobfe, kdyZz kameraman najede na detail
né&eho, co povazuje za dileZité a hned v ptistim zabéru je UplIné jinde. Kazda
transfokace musi byt funkcéni, v souladu s obsahem filmu. Také panoramu nevolime
jen proto, Ze si myslime, Ze jsme ji uz dlouho netodili. Svou dileZitost ma zejména v
dokumentu, v némz predstavujeme urcitou krajinu nebo prostredi, které chceme svym
filmem divakovi nalezité priblizit. V dalSim sledu uz panoramou obvykle rikdme
divakovi, ze s natacenou sekvenci konime a ze prechazime nékam jinam. Zpatky se uz
zdsadné nevracime. Mimochodem, co divdk snasi opravdu nejhife, je to, kdyZ stfihdme
dvé panoramy proti sobé. To je absolutné chybné.

Kdyz uz jsme stfihu, ten se vytvari do jisté miry uz pfi nataceni, protoze bychom méli
mit vzdycky dostatek prostfihd. Tato zdsada je nutnd zejména v reportdZi nebo v
cestopisu, protoze co jsme nenatocili, zpravidla uz tézko natoCime dodatecné. Velkou
chybou je nataceni po ose, -to znamena, Ze k néjakému motivu prichdzime v primé
ose ke zvolenému motivu. ToCime napriklad sochu a pokud prechazime z polocelku na
polodetail, musime udélat krok nebo dva stranou, abychom zabranili tzv. strihovému
skoku. PFi natdceni soch nebo jinych detaild kulturnich pamatek bychom se méli
vyzbrojit odraznymi deskami, abychom vyrovnali pfilis velky kontrast mezi svétlem a
stinem, ktery muze byt nékdy aZ neZadouci. Vibec je velkym omylem, Ze s pfichodem
videa uz neni tfeba vlbec nikde suvitit.
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Ukazuje se, ze v interiérech, napriklad pfi nataceni vernisazi nebo slavnosti, zasedani
nebo jen seslosti lidi v domacnostech by Iépe vyznélo, kdyby byla umisténa vhodna
svétla, kterd by podpofila plasti¢nost rGznych predmétd, napriklad pohard, sklen&nych
predmétd nebo darkd, které se pfi té&chto prileZitostech predavaiji. Také osoby, které se
pred kamerou objevuji, jsou pri osvétleni mnohdy Casto daleko lépe ztvarnény, nez pri
pouziti pouhych béznych zarovek.

Nizkou, aZ nepatrnou brilanci té&chto zab&rl poskozuji reklamni slogany o tom, Ze je pro
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kameru, kterou si novopeceny kameraman zakoupil, je zapotrebi jen nula luxu a ze k

nataceni s touto zazracnou kamerou je potfebna pouha svicka. To je holy nesmysl.

Jednou z nejvétsich chyb je nataceni privodu nebo pohybu lidi v protipohybu kamery.
Pokud kraéi privod zleva doprava, je nutné s kamerou jit mirné& v panoramé stejnym
smérem. Kdyz zvolim opaény pohyb kamery, miZeme rozmazat nezadoucim zptsobem
zabér natolik, ze divak nedokaze vnimat jednotlivé osoby.

Kompozice obrazu

O ni se sice dost mluvi, presné ale to, ze jde o skladebnost, se mnohdy nevi. Co vSak
ve skutecnosti obrazu kompozice ovliviiuje, védéli uz malifi minulych staleti. Divak
sleduje obraz a dnes tedy i filmovy zabér predevsim po liniich, a proto vhodnou
kompozici mGZzeme pfedem promyélené vést jeho o¢i tak, jak si pfejeme my jako
tvarci. DaleZité je vé&dét, ze hlavnim dlvodem, pro¢ se k ni vibec ptikraduje je, Ze



mame k dispozici jen dva rozméry, tedy Sirku a vysku, ackoliv ve skutec¢nosti vnimame
i hloubku. Tu ale musime pravé obrazovou skladbou nahradit. Hlavni chybou je, ze
zejména zadinajici autofi snimkd umistuji hlavni objekt do stfedu obrazu. Po léta uz je
z vytvarného uméni prevzaty zvyk, ze prijemnéjsi pro vnimani obrazu a tedy i zabéru
je stanoveni urcitych bodd mimo stfed snimku, tedy do jakéhosi uspotadani ve formé
tzv. "zlatého rezu". Matematicky jej lze vyjadrit pomérem asi 1,4 : 1. Druhym
vyznamnym kompoziénim &initelem je zafazeni pFisludnych pland, které mizeme
sledovat nejlépe v krajiné. Jde v podstaté o to, abychom méli prvni plan, zvyraznény
néjakym viditelnym kompozi¢nim prvkem (oranice, plot, stromy, kere), dale druhy
plan, v némz obvykle umistime hlavni motiv (budovu, zamek, sousosi, lod,) a pak i
treti plan, obsahujici vzdaleny les, hajecek, louku nebo jakykoliv jiny motiv. Velice
castou chybou je, kdyz je kamera zamérena tak, ze je obzor délen na presnou
polovinu. To se Casto stava ve filmech z cest do ciziny a presvédcuji o tom snad nejvice
zabéry z dovolenych malo zkusenych autorl téchto snimkd, ¢asto natdcenych jen jako
upominky téchto zajezdd.

Z kompozi¢niho hlediska je vhodnéjsi volit pomér stran rovnéz 1:3, rozhodujici je to, co
je na obloze. Je-li modré nebe bez mrackd, zvané v hantyrce jako "plechové nebe", pak
jedna tretina, mozna jesté méng, treba i jedna Ctvrtina nebo dokonce pétina prislusi
prave obloze.

Pokud je obloha zajimava svymi oblaky, které mohou byt rdizné tvarované, je mozné
volit pravé uz naznacenou jednu tretinu. DalSi dvé tretiny pak vénujeme tomu, co se
déje na pevné zemi, treba na plazi u more.

PFi nataceni portrétl se ¢asto dopoustéji nékteri kameramani chyby tim, Ze oblicej
nastavuji primo proti prudkému slunci. Lidska hlava je totiz velice citliva na stridani
stinu se svétlem.

Chceme-li nékoho natodit v detailu, volime radéji nepfimé svétlo nezli tvrdé svétlo
slunecni.

Nejlépe poslouzi obloha s filtrovanym sluncem, s lehkymi oblacky. Pokud takové na
obloze nenachazime, je lepsi odvést osobu do stinu nebo do mirného protisvétla.
Portrét vzdy toCime tak, aby osoba méla vice prostoru pred sebou, tedy tam, kam se
diva, nez za zady. Pokud se diva smérem ke kamere, volime tak jako pri jiné prilezitosti
umisténi mimo stred zabéru.

PFi nataceni skupiny lidi nastavaji pro kameramana jiné starosti. Jde hlavné o to, aby
si lidé pred kamerou vzajemné neprekazeli. Tady je nutné si vzit priklad od divadelnich
rezisérd, ktefi si sednou pfi zkoudkach do hledisté a bedlivé sleduji, kam by se méli
jednotlivi herci postavit. Kameraman tedy by mél postavy podle svého pohledu
usporadat. Obtizné je to oviem v reportdzi, kde podobné pokyny davat nemize a je
proto na ném, jaké postaveni kamery zvoli. Svym zplsobem je nutné hlidat i barevnost
obleceni jednotlivych osob, a pokud je mozné je takto zakomponovat, pak je dobré tyto
osoby seskupit na zakladé zvlastnich reZijnich pokyna.

Pozor je také treba davat na zatisi, zejména pri nataceni v interiéru. Jde o
popelniky, vazy, hodiny, drobnosti a pamétihodnosti, suvenyry, kterych je v pokojich,
zejména v téch obyvacich, dostatek. Pfi jejich Spatném, neuvazeném snimani mohou
vytvorit to, Cemu se odborné rika rusivé kompozicni prvky. My potrebujeme natocit



rdzné lidi v pokojich nebo jinych interiérech, a tyto pfedméty jim mohou pfi
neuvazeném kompozi¢nim uspotadani "vyrustat z hlavy". Jsou to ¢asté chyby, kdy
piekazkou kromé& drobnych pfedmé&td mohou byt i obrazy, lustry nebo jind domaci
zarizeni, ktera mame ve druhém planu a nékdy je jen obtizné najit sténu, ktera by byla
obrazové natolik neutralni, Zze bychom pred ni mohli zobrazovaného c¢lovéka umistit.
Proto plati jedno Zelezné pravidlo: Kdyz se divame do hledacku nasi kamery, divejme
se bedlivé nejen na objekt, ktery povazujeme za hlavni, ale hlidejme i druhy plan,
neboli co je za timto objektem.

Tolik nékolik zakladnich pravidel i varovani pro natacejici videokamerou.

ing. Emil Prazan



